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 المغاربي التّداخل الأجناسي في المنجز الشّعري النّسائي

 
  رزيقة بوشلقية

 الجزائر/تيزي وزو جامعة مولود معمري
 

ا الأجناس الأدبيمة حياة الأدب نفسها، أمما التمعرمف »  إنّم
 عليها بشكل كامل، والمضي حتى بلوغ الغاية للمعنى 
 الخاصم بكلم جنس، والغوص في قوامها غوصاً 

 .«عميقا، فذلكم ما يعود علينا بالحقيقة والقومة
 هنري جيمس

 

 :الملخّص

إلى خلخلة في تشكيله اللمغوي واشتغاله الصموري  –وهو يخوض غمار التمجريب  –تعرمض الشمعر 
نحو عالم أكثر  ،(الدمراما  السمرد) طبيعة أجناسيمة مغايرة  منوانحدرت عناصر لغويمة  ، فامتزجتالرؤيوي

يجمع بين عالم الشمعر وعالم السمرد في  مشتركا، ا، فشكملت بذلك فضاء إبداعيم وهو عالم الشمعر شعريمة
، فصارت الحدود بين "تسريد الشمعر أو سردنة الشمعر "  ـبوتقة واحدة، ليخلق فضاء آخر جديدا يسمى ب

أقل »: "قضايا الشمعريمة" في كتابة ( Jakobson/ رومان جاكبسون" ثر على حدم قول الشمعر والنم 
حيث عَبََتْ بعض عناصر القصمة إلى الشمعر، فسمح هذا العبور ، (1)«استقرارا من الحدود الإداريمة للصمين 

ها التمجنيسيمة إزاء هكذا استطاعت الأجناس الأدبيمة تصفيمة حساسيت .الشمعر والنمثر بإلغاء الحدود بين
نتمي مغاير لمقتنيات الحقل الذمي تتتماس فيما بينها وتستعين بخصائص جنس فراحت  بعضها البعض 

في ديوانها ، أمثال حسناء بروش المغاربيمة في بعض الدمواوين الشمعريمة النمسائيمة ناهوهذا ما لاحظ إليه
 ،"فتنة الأقاصي " و" هيأت لك و "أنين المعالي " في دواوينها  ، ووفاء العمراني"للجحيم إله آخر "
 :شكالات مركزيمة تؤطمره وتوجمهه، فتساءلناعلى عدمة إ - هذه – داخلتنام نتانب كما،  "حين لا بيت"و

                                                             
، دار البيضاء، 1محمد الوليم ومبارك حنوز، دار توبقال للنمشر، ط : رومـان جاكبسون، قضايا الشمعريمة، ترجمة: ينظر  1

 .11، 11، ص 1811المغرب، 
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؟ وكيف تتشكمل ة للنمصوص النمسائيمة المغاربيمة يم السمرد والدمراما على الطمبيعة الشمعر ما التمغيير الذمي أحدثه 
فيمة للعمل قانطبا  التوتمر داخل المنظومة الثم لاهويمة النمص في ظلم هذا التمداخل الأجناسي ؟، وإذا كان 

انصهار الحدود بين الأجناس الأدبيمة، فغدا شعرها نصما فاقداً للهويمة التمجنيسيمة، في  النمسائي، دور الفنم 
فما سبب تغييب بعضهنم للمؤشر  ،هدم الحدود وتحطيم قواعد الشمعر كانت رغبة المرأة الشماعرة هي  وإذا

  الأدبيمة التمجنيسي في إبداعهنم ؟ هل رغبة منهنم في خلق جنس أدبي مغاير يلغي الحدود بين الأجناس
  .؟كما تمم إلغاؤها بين الذمكر والأنثى

التّم تقوم عليها القصيدة النمسائيمة المغاربيمة في ظلم التمداخل  ،تحاول دراستنا هذه معاينة المرتكزات
 (.الدمراما ) الأجناسي وتمثملات التمفاعل والتمقارب الأجناسي بين الشمعر والنمثر 

 إضـاءة مدخليّة

، التّم تخللت الأجناس الأدبيمة داثيمةالحما بعد يعتبَ التمداخل الأجناسي إحدى الميكانيزمات 
و على المستوى البنيوي ، أ(الخارجي)سواء على مستوى البناء الشمكلي ناصر اشتغاليمة مشتركة، فوحدتها ع
فنحن إزاء نصوص شاملة لجلم ومختلف الأجناس الأدبيمة، رافضين للمبدأ البنيوي ، (الدماخلي)المضموني 

لاقة ، تلك الع(1)«المناسب ص والجنس النم كلام لتوضيح العلاقة بين / لسان: ثنائية سوسير»الذمي يتبنى 
 .(2)« تضع الجنس في مستوى اللمسان، والنمص في مستوى الكلام»التّم تعكس نظرة تبسيطيمة 

إلى الإشارة إلى ما أطلق عليه  ، تقودناإنم الحديث عن إشكاليمة العمل الأدبي ما بعد الحداثي
غيره من النمصوص الأخرى ليتفاعل معها في  بالنمص المفتوح، ذاك النمص الذمي ينفتح على " أمبَتو إيكو"

المفتوح يمنح متلقيه نفس القدر » النمص الأدبيحيث أنم  كيمياء مختبَه اللمغوي فينفتح على عدمة تأويلات،
جيرار " أو من خلال ما اقترحه  ،(3)« صيمةالنم  ن من التموقع وسط شبكة من العلاقات من الحرية، ليتمكم 

وهي مظهر من مظاهر  (النّصيّة الجامعة) ـالأجناس الأدبية من خلال ما أسماه بكبديل لنظريمة " جينيت 
واستحضارها في النمص عالق النمصي، التّم تسمح للنمص الأصلي باختراق نصوص أخرى مغيمبة التمعالي والتم 

علاقة خرساء على وجه »حدث علاقة وساطة بين النمص السمابق والنمص اللامحق، الأصلي الحاضر، فتَ 
العموم، إذا كانت خرساء فقد يكون ذلك بدافع رفض إظهار بداهة، أو على عكس ذلك بدافع رفض 
                                                             

عبد العزيز شبيل، كتاب : ، تر(نظرية الأجناس الأدبيمة ) وولف دبيتر ستميل، المظاهر الأجناسيمة للتملقي، مقال من كتاب   1
 .111، ص 1881، جدة، 1الأدبي الثقافي، طالنادي 

 .111ص  .س.م ،(نظرية الأجناس الأدبية )جان ماري شيفر، من النمص إلى الجنس، مقال من كتاب   2
، ص 1111سورية،  –، اللاذقية 1عبد الرحمن بوعلي، دار الحوار للنمشر والتموزيع، ط : أمبَطو إيكو، الأثر المفتوح، تر  3

18. 
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في كلم الحالات، ليس من المفروض أن يعرف النمص، وبالتالي ليس من المفروض أن أو استبعاد أي انتماء، 
ا روايةلا تتحدمد الرم : يظُهر نوعيته الجنسيمة ا قصيدة، وقد  بشكل واية على أنهم صريح، ولا القصيدة على أنهم

كما ،  Achitexte  (1)الجنس ما هو إلام مظهر من مظاهر جامع النمص لأنم )يكون ذلك بدرجة أقل 
ما بعد  سماتمن  سمةالهويمة أن يجعل  هويات ما بعد الحداثةحاول عبد الله الغذامي من خلال كتابه 

إحدى السممات الأساسيمة لما بعد الحداثة، » هذه التّم حارب من أجلها الكثيرون، فتعدم الهويات  ،الحداثة
مات الحداثة، والهوية كمصطلح حديث يحيل إلى السم  فهي مطلب ثقافي كإحدى علامات ما بعد 

 الشمعر النمسائي أنم  إلام ، (2)والخصائص الثمقافيمة المميزة للنماس في العنصر والعرق والقومية والجنوسة والمعتقد 
فيغدو  ،وعلى التمفاعل والانفتاح لا على الانغلاقعلى الاختلاف لا على النمقاء، يشتغل داثي الحما بعد 

، فلا يخلو النمص الواحد من نصوص أخرى (3)« فسيفسـاء» داثيالحالمنجز الشمعري النمسائي ما بعد 
يعمل النمص الواحد على جمع الخلائط الأجناسيمة المختلفة ليتمم بل مغايرة له وللمادة المكومنة لجنسيته، 

 .وفق معايير شعريمة سرديمة جديد خلق نصم أدبيم 

  ما التّداخل الأجناسي ؟/ 1

لهذا لابدم أن نقف " المغاربي التمداخل الأجناسي في المنجز الشمعري النمسائي"إنم مدار مداخلتنا هو 
 .؟"ما المقصود بالتمداخل الأجناسي "الأدبي، وأوملا عند تحديد ماهية الجنس 

فهوم لم اتحديد" الصادق قسومة" لمؤلفه "نس الرموائي في المشرق العربي نشأة الج" ورد في كتاب 
ا مدار خلاف كبير »  مفاده أنم الجنس الأدبي  ماهية الجنس الأدبي ضرورة لما يكتنفها من ظلمة كما أنهم

عدوه نتاج تدبمر وصفي وعدوه حينا آخر سننا من قبيل التقعيد وهربوا حينا  بين الغربيين أنفسهم، إذ حينا
وفي  Genreتقابل كلمة جنس في اللمغة الفرنسيمة و ، (4)« من تعريفه إلى متابعة أطواره التماريخيمةثالثا 

للجنس أمما النمو  فهو فر  ، فالجنس إذن هو تجميع لأنوا  لها خصائص مشتركة، Genusاللامتينيمة 
المعيار المرفولوجي، المعيار البيئي، المعيار التلاقحي، الذمي يؤكمد أنم الأنوا  : يتحدمد من خلال المعايير الآتيمة

                                                             
لمحممد ديب، مذكمرة لنيل شهادة الماجستير، قسم اللمغة " سيمُرغ " ن، جدل الحداثة وما بعد الحداثة، في نصم عزيز نعما  1

 .11، 11العربية وآدابها، جامعة مولود معمري، تيزي وزو، ص 
المغرب،  –، الدمار البيضاء 1عبد الله الغذامي، القبيلة والقبائليمة أو هويات ما بعد الحداثة، المركز الثمقافي العربي، ط: ينظر  2

 .11، ص 1118
 .18، ص 1888، الدمار البضاء، 1المركز الثمقافي العربي، ط –نحو تأويل واقعي  –محمد مفتاح، المفاهيم معالم   3
 .111، ص 1111، تونس، 1الصادق قسومة، نشأة الجنس الرموائي بالمشرق العربي، دار الجنوب للنمشر، ط : ينظر  4



 

 

 

 7102العدد الثالث جوان                   مجلة علمية محكمة          نسانياّت دراسات فى الإ

137 

 

ا هي في تحومل وتغيرم مستمر فقد ورد  ،(التمداخل ) ، أمما إذا عدنا إلى تحديد مصطلح (1)غير ثابتة وإنّم
دخول الشميء في شيء آخر » التمداخل عبارة عن : قال ، حيث"لجرجانيلالتمعريفات "تعريفه في كتاب 

، فيغدو التمداخل انصهار عناصر جنس أدبي في عناصر جنس أدبي آخر (2)«بلا زيادة حجم ومقدار
 . بعناصر جديدة لتخلق جنسا جديدا مغايراً 

 ما بعد الحداثي المنجز الشّعري النّسائي التّفاعل في وجماليةفسيفســـاء / 2

يراد خصائص على الشمعر النمسائي المغاربي، سنحاول إ –هذه  –نشتغل في مداخلتنا ما دمنا 
ية التّم اشتقت سمهذه التم  -ذين تمم اختيارهما انطلاقا من الدميوانين اللم  -داثيمة، الحما بعد الكتابة النمسائيمة 

إلام أنمه ، (ما بعد الحداثة ) ةلذا جاء ليحيلنا على مرحلة بعديمة تالية للحداث" الحداثـة"أصولها من لفظة 
ما يختلفان مضمونا، لذا نتساءل ما هي خصائص الكتاب ة النمسائيمة رغم تساوي المصطلحين شكلا إلام أنهم

 ما بعد الحداثيمة ؟

لقد ساهم التحومل المعيشي والتماريخي والسوسيولوجي، الذمي مسم المجتمع الغربي بعد نهاية الحرب 
هو محرك  الاستهلاك»فغدا  ،في تغيير نّط العيش الذمي أصبح يتأسمس على الاستهلاكالعالمية الثمانيمة، 

كمحصلة ما بعد صناعيم   لثورة الاستهلاكيمة في خلق مجتمع، بعد أن ساهمت ا(3)«المجتمع ما بعد الحداثي
ما فنادى مفكمرو  المفاهيم السمائدة،للتحومل التماريخي الذمي شهده الغرب، مسم هذا التحومل والتمغيرم أغلب 

 ، وهذا ماالعمقمقابل  السّطح، وعن اللامّركزمقابل  المركز، والوحدةمقابل  بالتّشتتبعد الحداثة 
كلاسيكية الجديدة فى فنم ال": ما بعد الحداثية فى كتابه Charles Jenksتشارلز جينكس أكمده 
 " الوحدة"أسلوب يقوم على مبادئ رأى أنمه ف: يرى أنم أسلوب الحداثة هي فنم العمارة" العمارة

 ،"التنافر"و" التمشظى"سلوب تبنت ما بعد الحداثة مبدأ وفى مقابل هذا الأ" الوظيفية"و "البساطة"و
الذمي لا يمكن  ،(4)المتكامل القديم للعمل الفنم  موذج المثاليفطرحت من خلالهما أسلوباً يتخلى عن النم 

 .الإضافة إليه أو الحذف منه دون الانتقاص من قيمته

                                                             
، الدار البيضاء، 1سعيد جبار، الخبَ في السرد العربي الثموابت والمتغيرات، شركة النشر والتموزيع المدارس، ط : ينظر  1

 .11، ص 1111
، 1112، القاهرة، 1نصر الدين التونسي، شركة القدس للتصدير، ط: السميد الشريف الجرجاني، كتاب التمعريفات، تحقيق  2

 .65ص 
 .51، ص 1111، الدار البيضاء، 1داثة وما بعد الحداثة، دار توبقال للنمشر، طمحمد سبيلا، الح  3
، 1116/ 11/ 15: هاني أبو الحسن سلام، الكتابة المسرحيمة المعاصرة، مسرح ما بعد الحداثة، تاريخ نشر المقال: ينظر  4

 . http://m.ahewar.org: الرمابط
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التحومل بكونه  –ي ظهر في الولايات المتحدمة الأمريكيمة الذ – ةداثالحما بعد فنحدمد مصطلح 
 .والتمغير الذمي مسم الثمقافات الغربيمة بعد نهاية الحرب العالميمة الثانيمة

في صورة عمليمة إلصاق لعناصر  –غالبا  –ما بعد الحداثي فهو يأتي مما إذا عدنا إلى العمل الأدبي أ
غير منسجمة دون أدنى اكتراث بتحقيق الانسجام، فتبدو الرمواية مثلا مجرد عمليمة إلصاق لمجموعة نصوص 
منتميمة لأجناس متنوعة، وكذلك الأمر نفسه بالنسبة للشمعر الذمي كسمر الحدود بينه وبين الأجناس 

ما بعد الحداثيمة إلى خلق تباين مختلف داخل العناصر المكومنة للمنجز  السّاردة الشّاعرةتسعى ف، الأخرى
 ةمن خلال الرمبط بين معالم لغويمة سردية وأخرى شعريمة على عكس ما فعلته الشماعر  ،الشمعري النمسائي

 .والاضطراب النمسقيظي التّشداثيمة تركمز على فكرة الحما بعد لذا فإنم أغلب الدمراسات  ة،الحداثي

"       من خلال قصيدتها        " (1)وفاء العمراني" فتجلت الكتابة المتشظيمة عند الشماعرة المغربيمة 
ة  جاءت وقد ،"بقايايَ التّي أتعبتني   بعد أن تبعثرتوالتمشظي الذماتي،  عن هذا الخرق للموجودمعبَم

 المتشظيّة الذّاتيّة الأنا، فحَكَمتْ عليها هذه المتبعثرة بقاياها المتشظيمةلم يبقَ لها إلام أنْ تُـلَمْلِمَ ، و أناها
" منظوم الحكي الشمعري في قصيدتها جاءت لغتها الشمعريمة السمرديمة في ، بالعذاب الأبدي (بقاياي )

 :كما يأتي" بقاياي التّم أتعبتن 

وَأرَْتِقُ خُيُوطَ / أمَُوِّهُهَا/ العُمْرِ / أنوُءُ بهاَ تَحْتَ شَرْنقَاتِ / أَحمِْلُها صَخْرةًَ / بقَاياَيَ الَّتّ أتـْعَبَتْن
َ الأيَّامِ / تكبُـرُ ناَضِحَةً في مَراياَ/ عُزْلتَِهَا  آخَانيَ / لمَْ أغَُادِرْهَاو / غَادَرتَْن سَريعاً / فَـرحََ الأشْيَاءِ الَّتّ ىرْعَ ت/
تَخْرجُُ خُطوَُاتي / أَسْتـَنْبِتُ عُشْبَ ناَياَتِهاَ/ أَظَلُّ أصْعَدُ فَجْرَ كَلِمَاتي/ في أنْـفَاسِي/ وَنَشَبَ حِكْمَتَهُ / الرَّحيلُ 

هَا/ مِنْ ضَوْءِ  يَاضٌ ب/ يَاضٌ في الوَقْتِ ب ـَ/ بالـمَوْجِ أعْجِنُ خُبزَ طرَيِقي/ ؟؟؟رُوبُ تْهدرُ في غَوْريَ الدُّ وَ  /شَكِّ
لوْنُ وَ / لي رحَابةَُ البَشَريَّةِ / لَا مَكانٌ / صَوْتي البَاقِي/ دِرَتِ الألَْوَانُ عنْ صُ / يَاضٌ في الأبَْْدِيَّةِ ب ـَ/ في السَّريرةَِ 

قْدَحُ ت ـَ/ مَنِ في اللاَّزَ / رْحَلُ بي إلَي ذِرْوَة  ت/ بقَايايَ الَّتّ أتَـْعَبتْن/ السَّمَاءِ / ومَا لا يطُالُ منْ جَدَائِلِ / البَهاءِ 
                                                             

تابعت دراستها العليا بكلية الآداب والعلوم الإنسانية  لقصر الكبير،با 1851أبريل  16ولدت في : وفاء العمراني  1
، ثمم على شهادة استكمال الدروس في الآداب الحديث عام 1811صلت على الإجازة في الأدب العربي سنة تحبالرباط، 
ية بسفارة المغرب في ، اشتغلت أستاذة بكلية الآداب والعلوم الإنسانية بالمحمدية، وهي تشتغل حاليا ملحقة ثقاف1811

، وقد انضمت إلى اتحاد  "مواقف"بمجلة " موج التناقض العذب"بظهور نصها الشعري  1811سوريا، وبدأت النمشر سنة 
 :، صدرت لها الدمواوين الشمعرية التالية1811كتاب المغرب سنة 

 .1881شعر، اتحاد كتاب المغرب، الرباط، : الأنخاب  -
 .1881ر الآداب، بيـروت، دا, نصوص: أنين الأعالي  -
 . 1885فتنة الأقاصي، منشورات الرابطة، الدار البيضاء،   -
 .1111هيأت لك، إفريقيا الشرق، الدار البيضاء،   -
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هَا/ الوَفاَءِ / بنِـَيَاشيَن منْ أهَْوَالِ / القَلْبِ  وتُـنْعِمُ عَلى/ الأحْزاَنِ / وَرْدَ  / أخُْرجُِ مِنْ ضِلْعِيَ وَ / أنَْـتَسِبُ إليَـْ
لكِ غبطةُ / !الآهِلَةَ بالَأعَالي؟/ مَا شَكْوَاكِ يا ريحَ الأعْمَاقِ / الهبََاء/ كُلَّ هَذَا  يترو غَيْمَةً / الـمَكْسُورِ 

/ ضَوْؤُكِ، بقاياَي،/ ؟؟؟مَعَانيَ الصَّحْراَء/ وَأقَـْرأََ في وَادِي الَحوَاسِّ / وَلي أنْ أسْلِمَكِ ظَمَأى/ الكَلامِ 
 عَلَى/ الجرِاَحِ تحَِيَّةً لِخُضْرةَِ / الَحيَاة/ منْ رَحيقِ  وَأشْهَى/ جَعلَتْن أجْمَلَ منَ الـمَوْتِ / حَضَّانةٌَ لنِبُُـوَّة  مَنْذُورةَ  

سَويًِّا  تـَوَغَّلُ ن /قَاياَيَ الَّتِّ أتَـْعَبَتْنِ وَأنَاَب ـَ/ ؟؟؟عَنْدَلةََ الصَّبَاح/ وَأعْزِفُ، اليـَوْمَ،/ وقِظُ رُوَاءَ الرُّوحِ أُ / الجبَينِ 
 .(1) يل  مِنْ فَـرحَِ السَّمَاءوَقلَِ / باِنتِْظاَرِ أرَْض  للْقَراَرِ / مِنِ اجْتِراَرِ هَذَا الظَّلامَ وَأنَأَْى/ إلَى أعَْلَى

فتجعل من  ،عن تجربة شعريمة خصبة –هذه  –تعبَم الشماعرة وفاء العمراني من خلال قصيدتها 
الماكرة حسب الميثولوجيا الإغريقيمة، إحدى التمقنيات القِنا  في  (2) (Sisyphe) سيزيفأسطورة 

 :تقولتحديد سيرورة هذه القصيدة، وتعيين معالمها اللمغويمة الأسطوريمة، 

عَبَتْني  .أَحْمِلُها صَخْرَة  / بقَاياَيَ الَّتي أتـْ

سرديمة شعريمة فتغدو أسطورة سيزيف بلغة " بقاياي التّم أتعبتن"قصيدتها  تحاكي الشماعرة من خلال
يـبُْقِ لها سوى الذمي لم  بطلة حكيها، حيث تسلمط عدستها على هذا الفضاء الخراب الشّاعرة السّاردة

جسدٌ أنثوي أتعبته الحياة، بالإنهاك،  تصاب شتاتـمِّ هذا الأشلاء منثورة هنا وهناك، وفي محاولتها للَ 
، فتحمل هذا الشتات على ظهرها ولم يأتِ بلغة إيحائيمةفتسعى السماردة الشماعرة إلى ترقيع خرق جسدها 

ا تأتي البنيمة العميقة لتحمل ثقل انكساراتها  هذا في صورة مباشرة ولا تحمل المعنى الدملالي الظماهر، وإنّم
متحركة،  كلم هذا في صورة دراميمة   وهزائمها، تماما كثقل الصخرة على ظهر سيزيف، فتصومر لنا السماردة

 :تقول

 .أَحمِْلُها صَخْرةًَ / قاياَيَ الَّتّ أتـْعَبَتْنبَ 

محاولة ترقيع ما بقي من ذاتها المتشظيمة، ليس مجرد اهتمام خارجي و اهتمام السماردة بهذه البقايا،  إنم 
ا –فحسب  – اهتمام الأمم بْنينها، حيث تسعى جاهدة إلى حماية ما في أحشائها هو كلف يشبه  وإنّم

                                                             
 .81، 18، دون دار النمشر، د ط، د ب، د ت، ص "حين لا بيت " وفاء العمراني، ديوان   1
، حيث استطا  أن يخد  الميثولوجيا الإغريقية مكراً بحسبكان أحد أكثر الشمخصيات  :سيسيفوس أو سيزيف 2 

إلى أعلاه، فإذا وصل  الجبل من أسفل صخرة ، فعاقبه بأن يحملزيوس مما أغضب كبير الآلهة ثاناتوس الموت إله
 .العذاب الأبدي رمز ، فيعود إلى رفعها إلى القمة، ويظل هكذا حتى الأبد، فأصبحالوادي تدحرجت إلى القممة إلى 

 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%8A%D8%AB%D9%88%D9%84%D9%88%D8%AC%D9%8A%D8%A7_%D8%A5%D8%BA%D8%B1%D9%8A%D9%82%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%8A%D8%AB%D9%88%D9%84%D9%88%D8%AC%D9%8A%D8%A7_%D8%A5%D8%BA%D8%B1%D9%8A%D9%82%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%88%D8%AA
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%88%D8%AA
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AB%D8%A7%D9%86%D8%A7%D8%AA%D9%88%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AB%D8%A7%D9%86%D8%A7%D8%AA%D9%88%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B2%D9%8A%D9%88%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B2%D9%8A%D9%88%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B5%D8%AE%D8%B1%D8%A9
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https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%A8%D9%84
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%A8%D9%84
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A7%D9%84%D9%82%D9%85%D8%A9&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A7%D9%84%D9%82%D9%85%D8%A9&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%88%D8%A7%D8%AF%D9%8A
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https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D9%85%D8%B2
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D9%85%D8%B2
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وتطعيمها  اـالبقاي، فتسرد لنا قصمة تطومر أن يتطومر ويكبَ ويخرج إلى الحياة سليماً  منذ تشكمله كمضغة إلى
 :فتظهر تمثلات الأمم واهتمامها ببقاياها في نصمها فيما يأتيلتغدو كاملة، 

هُهَا/ العُمْرِ / أنوُءُ بهَا تَحْتَ شَرْنقَاتِ   .الأيَّامِ / في مَراياَتكبـُرُ ناَضِحَة  / وَأَرْتِقُ خُيُوطَ عُزْلتَِهَا/ أمَُوِّ

شرنقة تحاول وفاء العمراني الاهتمام ببعض أناها المتبقية، بعيدا عن صخب الحياة، فتجمع بين 
لة الاهتمام العزلة، فتتجلى مرحخيوطَ ، تظل تحافظ على شرنقتها وتزخرفها وترُتمقُ وشرنقة بقاياها الدّودة

 :سليمة ناضجة، تقولإلى أن تكتمل أنا أنثويمة  بْنينيمة البقايـا

 .الأيَّامِ / تكبـُرُ ناَضِجة  في مَراياَ

اتيمةمع مرور الأيام و  طاعت السماردة أن توظمف في ، فاستتنضجُ وتُـلَمْلَمُ هذه البعثرات والشظايا الذم
أفعال المضارعة، للتمعبير عن هذا التمطومر والتحومل من حالة إلى أخرى، من  "لملمة بقايا أناها "  قصمتها

،  إلى جسد  بتصوير الأنثوي ، ومن شتات أشلاء الجسدالنماضج حالة الشرنقة إلى الكائن الحيم  كامل 
عَبَتْني، : كما يأتي  المضارعة موزمعة في نصمها وتأتي الأفعال هُهَا، أَرْتِقُ، أُغَادِرْهَا، أَظَلُّ، أصْعَدُ، أتـْ أنوُءُ، أمَُوِّ

لفاظ في إضفاء الجوم الحركي للنمص، فتعكس الدمورة الحياتية لتلك الخ، تساهم كلم هذه الأ...، أَسْتـَنْبِتُ 
البقايا، التّم تتعينم من خلال الولادة الأولى للسماردة الشماعرة، ثمم تليها مرحلة الموت الذمي لم يُخلمف وراءه 

لهذه إعطاء الحياة وشظايا من هذا الجسد المنهك، ثمم تأتي مرحلة إعادة البعث من خلال  أشلاء ىسو 
سيمة الآتيةو  جديد، إعادة لملمتها منالبقايا و   :نوضمح دورة إعادة الحيـاة للأنا المتشظيمة من خلال الترم
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 ترسيمـة توضّح دورة إعـادة الحيـاة للجسد الأنثوي

، أمما مرحلة "الوجود الكلمي للشماعرة " رعيمة من خلال تظهر المرحلة الأولى أي مرحلة الولادة الشم 
لحقها بها الآخر، والآلام والمعاناة التّم أبقايا الجسد الأنثوي، فتظهر من خلال الانكسارات التّم / الموت

 .تنجرم عن وأد المجتمع لطموحاتها وأحلامها، ثمم تأتي مرحلة إعادة البعث ومنح الحياة لهذه البقايا الميتة

 :ثلاث مراحلإلى " البقايـا"قسيم هذه القصمة أي حيـاة قصمة يمكننا ت

  :قول السماردة من خلال تتمثمل هذه الفترة : المرحلة الأولى/ 1

 ........................... بقـايـاي التّـي أتعبتنـي........................ 

تكبُـرُ ناَضِحَةً في / عُزْلتَِهَاوَأرَْتِقُ خُيُوطَ / أمَُوِّهُهَا/ العُمْرِ / أنوُءُ بهاَ تَحْتَ شَرْنقَاتِ / أَحمِْلُها صَخْرةًَ 
في / وَنَشَبَ حِكْمَتَهُ / آخَانيَ الرَّحيلُ / ولمَْ أغَُادِرْهَا/ غَادَرتَْن سَريعاً / ترْعَى فَـرحََ الأشْيَاءِ الَّتّ/َ الأيَّامِ / مَراياَ

هَا/ جُ خُطوَُاتي مِنْ ضَوْءِ تَخْرُ / أَسْتـَنْبِتُ عُشْبَ ناَياَتِهاَ/ أَظَلُّ أصْعَدُ فَجْرَ كَلِمَاتي/ أنْـفَاسِي تْهدرُ في وَ  /شَكِّ
/ يَاضٌ في الأبَْْدِيَّةِ ب ـَ/ يَاضٌ في السَّريرةَِ ب/ يَاضٌ في الوَقْتِ ب ـَ/ بالـمَوْجِ أعْجِنُ خُبزَ طرَيِقي/ غَوْريَ الدُّرُوبُ؟؟؟

/ ومَا لا يطُالُ منْ جَدَائِلِ / لوْنُ البَهاءِ وَ / لي رحَابةَُ البَشَريَّةِ / لاَ مَكانٌ / صَوْتي البَاقِي/ صُدِرَتِ الألَْوَانُ عنْ 
 .السَّمَاءِ 
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، كيف خرجت من مسرح الحياة وهي مهزومة مكسورة، تجرم أذيال السماردة الشاعرةتسرد علينا 
ا  ا تحمل صخرة وهنا إشارة إلى ثقل البقايا رغم أنهم الخيبة، فتحمل ما تبقى من هذا الجسد المقهور، كأنهم

ا ثقيلة بالهمم والغمم، شظايا لا غير ا وفاء في لوحة درامية تصويريمة متحركة، فتضعن (أحملها صخرة) إلام أنهم
ولم يبقَ  الزمجاجي وهو المكان الذمي تحطم فيه الجسد الأنثوي مكان الجريمةنقل من فنلاحظ هذا التم 
بهَا تَحْتَ  أنوُءُ : ، حين قالت(الفضاء الآمن)متمجهة إلى وجهة آمنة حاملة معها بقاياها سوى الفتات، 

هُهَا)، للاهتمام بهذه البقايا آمنا بمعنى أبتعد بها، فاتخذت مكانا قصيا .العُمْرِ / شَرْنقَاتِ  وَأَرْتِقُ / أمَُوِّ
تكبـُرُ ناَضِحَة  ): تهتم وفاء ببقاياها إلى أن تخرج ناضجة، قادرة على مواجهة الحياة تقول، (خُيُوطَ عُزْلتَِهَا

، فلا تكتمل سعادة الشماعرة (ولَمْ أُغَادِرْهَا/ غَادَرتَْني سَريعا  / ترْعَى فَـرَحَ الأشْيَاءِ الَّتي/َ الأيَّامِ / راياَفي مَ 
، حيث لا تكتملُ سعادة الأمِّ إلام حين ترى أبناءها يكبَون جنينَ البقاياالسماردة إلام وهي تراقب تطور 

 .أمامها

 :قول السماردة من خلالتتمثمل هذه الفترة : ثاّنيّةالمرحلة ال/ 1

 ........................... بقـايـاي التّـي أتعبتنـي........................ 

/ بنِـَيَاشيَن منْ أهَْوَالِ / وتُـنْعِمُ عَلى القَلْبِ / الأحْزاَنِ / قْدَحُ وَرْدَ ت ـَ/ زَمَنِ  في اللاَّ / رْحَلُ بي إلَى ذرْوَةت
هَاأنَ ـْ/ الوَفاَءِ  مَا شَكْوَاكِ يا ريحَ / الهبََاء/ كُلَّ هَذَا  ترويغَيْمَةً / الـمَكْسُورِ / أُخْرجُِ مِنْ ضِلْعِيَ وَ / تَسِبُ إليَـْ

مَعَانيَ / وَأقَـْرأََ في وَادِي الَحوَاسِّ / وَلي أنْ أسْلِمَكِ ظَمَأى/ لكِ غبطةُ الكَلامِ / !الآهِلَةَ بالَأعَالي؟/ الأعْمَاقِ 
/ وَأشْهَى منْ رَحيقِ / جَعلَتْن أجْمَلَ منَ الـمَوْتِ / حَضَّانةٌَ لنِبُُـوَّة  مَنْذُورةَ  / ضَوْؤُكِ، بقاياَي،/ ؟الصَّحْراَء؟؟

 .عَنْدَلةََ الصَّبَاح؟؟؟/ وَأعْزِفُ، اليـَوْمَ،/ وقِظُ رُوَاءَ الرُّوحِ أُ / عَلَى الجبَينِ / تحَِيَّةً لِخُضْرةَِ الجرِاَحِ / الَحيَاة

الذمي حومل والانتقال المرحلي في هذا الجزء من نصمها، التم  "وفاء العمراني"السماردة الشماعرة تصف 
 كينونتها الوجوديةّتجسمد  ،الآن ،كانت في البداية سبباً في تعاستها، أصبحتن  فإ، "البقايـا"أضفته عليها 

ا الحزينة إلى عوالم أكثر أريحية وتفاؤلاً وترحل بها من عوالمهوتمنحهـا انتماءً وجوديمـاً،  المغيبمة وتستحضرها
يَاشينَ / وتُـنْعِمُ عَلى القَلْبِ / الأحْزَانِ / قْدَحُ وَرْدَ ت ـَ/ في اللاَّ زمََنِ / رْحَلُ بي إلَى ذرْوَةت): ووفاء، تقول بنِـَ
 –تسعى ، من جديد بعد أن عَمِلَتْ السماردة على إعادة تشكيل وتكوين ذاتهاو (. الوَفاَءِ / منْ أَهْوَالِ 

هَا) القويم لصقُ نسبها بهذا الكائن الحيم الجديد تُ إلى أن  –الآن  تَسِبُ إليَـْ / أُخْرِجُ مِنْ ضِلْعِيَ وَ / أنَْـ
تمنح الذمات الأنثويمة المنهوكة انتماءً جديدا يحرمرها ولا يحدم (. الهَبَاء / غَيْمَة  تروي كُلَّ هَذَا/ الـمَكْسُورِ 

 .منها

 :قول السماردة من خلالوتتمثمل هذه الفترة : المرحلة الثاّلثـة/ 3
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 ........................... بقـايـاي التّـي أتعبتنـي وأنـا........................ 

 .فَـرحَِ السَّمَاءوَقلَِيل  مِنْ / باِنتِْظاَرِ أرَْض  للْقَراَرِ / وَأنَأَْى مِنِ اجْتِراَرِ هَذَا الظَّلامَ/ تـَوَغَّلُ سَويًِّا إلَى أعَْلَىن

نتوغل )تقرم الشماعرة السماردة في هذا المقطع بضرورة انصهار الأنا الأنثوية مع البقايا التّم أتعبتها 
اجترار للظملام، بحثا عن أرض  تحاول وفاء السممو بالذمات الأنثويمة والخروج بها من أيم ، (سوياّ إلى أعلى

يمنحها انتماء سويماً وهويمة  تتحدمد الأنا الأنثويمة إلام في إطار ما، فلا للاستقرار وانتظار الفرح من السمماء
 :، كما هو موضمح في المعادلة الآتية"أنـا موحّدة"عند الشماعرة السماردة لتغدو " الأنـا"عة، فتنفصم قم مو 

 البسيط، عالماً أكثر إلى جانب واقعها استطاعت وفاء العمراني من خلال تجربتها الكتابيمة أن تخلق 

 

 

نراقبها وهي  أن إلى –هذه  – وهي تقودنا من خلال قصتها السمرديمة .تحرمرا وكمالاً، إنمه عالم المثال
 .البهجة إلى قلبهاتكبَ مع الأيام، وتدُخل  حتىترعى بقاياها 

اردة السم الشماعرة ، حيث أنم تعبير "أنا"اعرة السماردة بضمير المتكلمم ورد المحكي الشمعري في نصم الشم 
ا تسرد السمردي عن تجربتها الشمخصيمة فرض عليها نّط الحكي تفاصيل الأنا الأنثويمة، وحين تتجاوز ، لأنهم

ا لاوفي، تؤسمس عالمها الشمعري والصم ، الشمعري إلى السمردي ا تستند  ،السمرد ي بالشمعر لصالحتضحم  إنهم وإنّم
فجعلت من النممط السمردي الطمريقة المثلى  .(1)والوقوف عند التمفاصيل إلى السمرد من أجل سرد الأحداث

 .للتمعبير عن حركيمة الأفعال والتحومل الميتافيزيقي والوجودي

  نوردهاوالذمي يحوي سبع قصائد " شظايا" ـالموسوم ب "حين لا بيت"في القسم الثماني من ديوانها 
أن الشماعرة تحاول في ، (الخطوة، رؤيا، مرآة، انتظار، شرنقة، رجل في الستين، مساؤها : ) كما يأتي

إذ ترتكز فيه على كتابة نصوص متناثرة ، "التّشظي" تتبنى إستراتيجيمة جماليمة ما بعد حداثيمة ألا وهي
 :تقول ،دلاليما ومتشظيمة

  ينضو سترة الثامنة والنصف المغبرة « 
  وفى كامل أناقته الخريفية

  يخرج صباحا
                                                             

، دون مكان النمشر، د ت، ص 1، منشورات مقاربات، ط(مساءلات نصيمة ) جمال بوطيب، السردي والشمعري : ينظر  1
31. 

 يّةأنـا موحّدة أو الأنـا المثاليّة المتعال= أنــا ذاتيّة متخيّلة + أنــا ذاتيّة واقعيّة 
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  ليسحب الزمن الناضج
  إلى رئتيه

  على حافة الممشى
  مشمشهاتنتظره فى كامل 

 امرأة هيأت له
 (1) »الأربعين 

المختلفة تنفتح على الحساسيات والرؤى " حين لا بيت"اعرة وفاء العمراني في ديوانها بدأت الشم 
الشظايا يلتحف بلغة التمفاصيل  :سم الثماني من ديوانها الموسوم بللجيل الجديد من الشمعراء، ممما جعل الق

 :اليوميمة، تقول

 في آخر اليوم
 

 تطبع قبلتها على جبين طفولة الروح   
 المشروخة

 توارب الباب والحواس
 في طريقها إلى غرفة النوم
 يسحبها المكتب البارد

 يدثرها
 بحزنها المسائي الوفي

 ويدعوها كي تنثر خمائل أنوثتها
 فوق رهان البياض

 (2)!! هذا البياض

 –تنطلق وفاء العمراني في تأثيث عالمها الشمعري السمردي من الواقع المعيش، فتصف لنا في المقطع 
الشمعري مادة سرديمة تتخذُ الأجواء اليوميمة لحالة كتابة الأنثى، لتجعل بعد ذلك من مادة الحكي  –السمابق

 .من تفاصيل الحياة اليوميمة سبيلا إلى صناعة المعنى

                                                             
 .81، 18، ص "حين لا بيت"وفاء العمراني، ديوان   1
 .81، 18، ص "حين لا بيت"ديوان  وفاء العمراني،  2
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إلى عالم أكثر حيوية ألا وهو الشمعر أو عالم استطاعت السماردة ترحيل أشياء العالم المادية الجامدة 
ضيها الجغرافيا الكتابة النمسائيمة بصفة عامة، وتجريدها من معانيها الثمابتة، وتتويجها بمعان  جديدة تقت

 :الشمعريمة المغايرة، تقول

 في طريقها إلى غرفة النوم
 يسحبها المكتب البارد

 يدثرها
 بحزنها المسائي الوفي

  كي تنثر خمائل أنوثتها  ويدعوها
 (1)فوق رهان البياض

 ، حيث استطا  المكتب أن يتجرد"المكتب"منسوبة إلى يسحبها، يدثرها، حزنها، يدعوها : تأتي الأفعال
ي يقع عليه ، هذا المكتب الذمن صفة الثبات ليغدو إنسانا يتحرك، ويسحب، ويدعو الغير لفعل أشياء

افع للكتابة ا شخمصت المكتب ،فعل الكتابة أصبح هو المحفمز والدم ، وجاء كلم هذا في نصم الشماعرة أي أنهم
شعريمة، هكذا استطاعت السماردة أن  حكاية، وديوانها إلى روايةا إلى تحوملت قصيدته، حيث بلغة سرديمة

" في كتابه " أبو حيان التموحيدي"بما قاله  –هنا  –تتخذم من السمرد طريقا للقول الشمعري، ويمكن التممثيل 
، يبدو (2)« نظم كأنمه نثر، ونثر  كأنمه نظم أحسن الكلام ما قامت صورته بين» ": الإمتا  والمؤانسة

لال التمزاوج الحاصل بين الشمعر والسمرد، حيث ساهمت الصمورة الشمعريمة في التمجريب الشمعري بارزاً من خ
في تحقيق السمرديمة  –أيضا  –إضفاء الحركيمة التّم تتناسب والنممط السمردي، كما عملت الصمورة المشهديمة 

 .داخل النمص الشمعري

ى لها ذلك من خلال وقد تأتم ، ولكنمها سمت بها إلى آفاق الشمعريمة، انطلقت السماردة من اليوميم 
رمزا محفمزاً يدفع المرأة الكاتبة إلى ( المكتب)إلى عالم الشمعر، فيصبح قدرتها على ترحيل الأشياء اليوميمة 

 .الخوض في غمار التمجربة الكتابيمة النمسائيمة

 ،متشظ  إلى خطاب " آخرللجحيم إله "من خلال ديوانها  "حسناء بروش " تقودنا الشماعرة كما 
دائم التحومل والتمفكمك، ونحن نحاول التقاط تلك الشظايا، التّم تعتنق فيها حسناء كلم الأجناس وتكسر 

بولادة جنس جديد يجمع بين الأجناس  تنديدالحدود الفاصلة بينها، وفي هذه المزاوجة بين الأجناس 
                                                             

 .المصدر نفسه، الصفحة نفسها  1
 –، بيروت 1غريد الشيخ محمد، إميان الشيخ محمد، دار الكتاب العربي، ط: أبو حيان التوحيدي، الإمتا  والمؤانسة، تح  2

 .111، ص 1111لبنان، 
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أن تستجيب  –ذاك  – المختلفة في بوتقة واحدة، فهل استطاعت حسناء بروش في منجزها الشمعري
، (1)« البعثرة وعدم الانتظام والفوضى المستممرة»لتحوملات خطاب ما بعد الحداثة الذمي ينبن أساسا على 

على عدم إدراج نصوصها " حسناء بروش"وتتجلى هذه البعثرة على مستوى الشمكل أوملا، حيث عملت 
جنيسي في الصفحة الثمانيمة، حيث تمم تصنيف هذه ا ورد المؤشر التم ضمن ديوان شعر أو رواية أو قصمة، وإنّم 

لابن العربي الذمي يتحدث فيه  فصوص الحكمكتاب   –هنا  –ونستحضر  .«فصوص»النمصوص ضمن 
الله والكون والإنسان، : حقائق وجوديمة بنى ابن عربي كتابه ذاك على ثلاثعن الأسرار الإلهية، حيث 

عن  تحدثوفي، فتصم التّم استقت فكرها من الفكر ال وهو نفس ما سارت على نهجه حسناء بروش
، التّم نلاحظ "خلخلة"لكون ومع خالقه، تقول في قصيدة حقائق الآخر، والوجود، وعلاقة الإنسان مع ا

، عدم ثبات الفكر البَوشي كونه ينتقل في إرساء معالمه من أسئلة فلسفيمة يستحيل اعنوانهمن خلال 
 :ابة محدمدة لهاإجإيجاد القبض عن دلالتها و 

 الإلـهُ الذّي يعتلي الوقتَ 

 ..مُذْ رَغْبَة مُوغلهْ 

 ..مُنْذُهْ 

 والسمماوات عن كُلَّتّ

 ..مُقْفَلهْ 

 وأنا...مُنْذُه

 ...هَا هُنَا

............ 

 رَغْبَتِييرتدي هُ الذّي ـالإل

 (2) ..رَغْبة أسفَلَهْ  كأنن

 ..كَمْ هُنا

 لـَهْ ...كُنْتُ 
                                                             

 .http://shurouk.orgK: ، رابط المقالسليمان الديراني، ما بعد الحداثة، مجتمع جديد أم خطاب مستجدم   1
 .11، 11، ص 1111، الجزائر، 1حسناء بروش، للجحيم إله آخر، دار التنوير، ط   2
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 ..كَمْ هُنـا

 (1) ..صِرْتُنِ عِلمة الخلخلهْ 

ما نسافر في شعر حسناء بروش على قوارب كلمات فيها من الأساطير الإغريقيمة، وعالم الآلهة، 
الأدبي، حيث استطاعت في أسطرها هذه أن تجمع بين الشمعر  يالنمصعالق التم يكفي لتحقيق كيمياء 

، وهنا إشارة إلى إلـه الزممن في (الوقتَ  الذّي يعتليالإلـهُ : )تهاقصيد مطلعوالسمرد والأسطورة، تقول في 
، من  Eros إيروسكما ورد اسم إلـه آخر وهو إلـه الرغبة الإله خرونوس،  الميثولوجيا الإغريقيمة وهو

ا وإنّم  ،ولم يكن اختيار الشماعرة لهذا الرممز الأسطوري عبثا .(الإلهُ الذّي يرتدي رَغْبَتِي) :خلال قولها
 بين صينم الكون ال، إذ جمعت في في حدم ذاتهصرا  الآلهة  هتوازن يجسدلتخلق في نصمها خلخلة وعدم 

 .(اله واحد)  تنفي الحقيقة الوجوديةالتّ إلاهين، هذه الحقيقة النمصيمة في شعر بروش

دلالات ف أدوات جديدة تمكمنه من تشكيل وتوليد داثي ليوفمر للمؤلم الحما بعد جاء النمص هكذا، 
داثيمة، وذلك باعتبار أنم هذا الشمعر الحما بعد ق بها تحوملات الكتابة مغايرة، وهي الأدوات ذاتها التّم تتحقم 

حسب  –، وهي الكلمة السلطويمة الكلمة الإلهيةوهو عالم  (2)« رؤاه وخلق عالما مختلفا»قد قال 
اخليمة وترفض »، وتعتبَ هذه الكلمة في نصم الشماعرة حسناء بروش -باختين  آمرة تفتقر إلى الإقناعيمة الدم

ينيمة : التمجديد والحوار المتعدمد وترتبط بالماضي العتيق، وتتفر  إلى الكلمة  -الكلمة الأسطوريمة) الكلمة الدم
وناطقها هو كائن إلهي أو جنم أو كاهن أو نبيم، والكلمة ( الكلمة الغيبيمة –الكلمة السمحريمة  –الصموفيمة 

 –وغالبا ما تكون هذه الكلمة ، (3)«كلمة الأكبَ سنما وكلمة المعلمينياسيمة والكلمة الأخلاقيمة و السم 
تنفيذ دون نقاش أو رفض، حيث تكتسب سلطتها من قومة نفوذها،  محلم  –عندما تصدر عن صاحبها

على الشماعرة، لتغدو أبواب السمماء أبواب  قفلت أبواب السمماء رزقهافمنذ أن أوغل إله الزمن في سناه، أُ 
، أي أنم بمقابل الباب الحقيقي الواقعي الملموس (من خشب أو من حديد)حقيقيمة  اً رزق وليست أبواب

منافذ للرمبح وولوج الخير  وهو الباب السمماوي، الذمي يحيل إلى –حسب حسناء بروش  –نجد بابا آخر 
 : ، وكأنم حسناء تقولإلى حياتها

                                                             
 .11المصدر نفسه، ص   1
 .32، ص 1111لبنان،  –، بيروت 1يمنى العيد، في القول الشمعري، الشمعريمة والمرجعيمة الحداثة والقنا ، دار الفارابي، ط   2
، ص 1811يوسف حلاق، منشورات وزارة الثمقافة، د ط، دمشق، : ميخائيل باختين، الكلمة في الرمواية، تر: ينظر  3

111. 
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عرش  إله الزّمن أنْ اعتلى..) مُنْذُهْ / (في التّغيير ) مُذْ رَغْبَة مُوغلهْ / لإلـهُ الذمي يعتلي الوقتَ ا
عرش إله الزّمن أنْ اعتلى ) مُنْذُه / (كلّ الأبواب ..) مُقْفَلهْ / والسمماوات عن كُلَّتّ (الوقت 

 .(1)(شيء أنتظرْ ولمْ يتغيرْ فيّ )   ...وأناهَا هُنَا...(الوقت

إلام عبَ الزممن، فالشمخص في الماضي غيره في  في الحياة لا يتأتى الحاصل نعلم أنم التمغيير والتمطومر
لم ، و مراحل حياتهمقوه في والحفاظ على ما حقم الحاضر والمستقبل، لأنم للزممن دوراً في تغيير الأشخاص 

ا في مسابقة مع  قبَعَ وراء تحقيق انتصاراتها وظلم الزممن الذمي إلـه تستطعْ حسناء بروش التمغيير والتمطومر لأنهم
 .، فتشظت أناها بين أنا راغبة وآخر عارضيطاردها

طمس معالم  هناك من حذمر من ، فإنم إلام أنمه رغم هذا الاختراق اللامحدود للأجناس الأدبيمة
التمداخل النمصي لا يتيح إمكانا إنتاجيما  »: في قوله إنم  "محممد بنيس"على نحو ما يؤكمد  الأجناس المختلفة

ا في الوعي بالفروق بين الأجناس، هكذا يمكن للتمنظير الأجناسي  في ضبط العلاقات النمصيمة وحسب، وإنّم
، فأصبحت مسألة (2)«طابات لا وسيلة للتموحيد بينهماأن يعتمد التمداخل النمصي أداة للتممييز بين الخ

داثي عكس ما كان رائجا في النمقد القديم من صفاء الحما بعد الأجناس ظاهرة في العمل الأدبي تداخل 
 .ونقاء الأجناس

 :خاتـمة

 :إلى النتائج الآتية اهذ مقالنالنا في توصم 

تجريبيمة، حيث داثي، وتميمزه بخصائص الحما بعد تغال الحكي في الشمعر النمسائي تحومل بؤرة اش -
كسر تماسك الأفكار والأحداث واستبداله من خلال   ،الشماعرات على تشويش فكر المتلقيتعمل معظم 

 ".الوهـم الدملالي"ـ بمنطق التمشتيت والتمفكيك، وخلق ما يسمى ب

الصمور، وإضفاء  ي ساهم في تنويععر والسمرد، الذخلق جماليمة شعريمة من خلال المزاوجة بين الشم  -
 .حركيمة مستمرمة

والمضاعفة من حيرة  ،يك السمرد في النمص الشمعري على خلخلة المنجز الشمعري النمسائيتفك عمل -
 .القارئ وتوتره

                                                             
اكيب المكتوبة بخط غامق هي  1  .للتموضيح قالإضافة من صاحبة الم الترم
 .13، ص 1111، المغرب، 1خالد بلقاسم، أدونيس والخطاب الصموفي، دار توبقال للنشر، ط   2
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تحومل ساهم في إضفاء  ،الاهتمام بالواقعة السمردية والمحكي الشمعري في المنجز الشمعري النمسائي -
 .النمصيمةخلق حوارا مفتوحا مع مجموعة من القراءات على مستوى الممارسة تيميم 

 .تركيز الكتابة النمسائيمة ما بعد الحداثيمة على التمشظي والتمشتت والخرق -

 

 :قـائمة المصادر والمراجع

  .1111، الدار البيضاء، 1محمد سبيلا، الحداثة وما بعد الحداثة، دار توبقال للنمشر، ط  -1
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